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Meister der Uberhohung

Zum Tode des Schweizer Regisseurs Daniel Schmid von kATIA NICODEMUS

r war ein Asthet, vielleicht der Letzte sei-
E ner Art. Er liebte den Schein, die Schén-
heit, die Uberhéhung und das Pathos der
groflen Empfindungen. Asthet sein, das war fiir
den Kino- und Opernregisseur Daniel Schmid
zugleich Lebensgefiihl und eine Frage der kiinst-
lerischen Moral, weil er wusste, dass Konstruk-
tion und Kiinstlichkeit verliissliche Verbiindete
einer tiefen Wahrheit sind. Deshalb liebte er die
Diven des Allrags und des Kinos, die Schaustel-
ler und Hochstapler, all jene, fiir die das Leben
eine Vorstellung ist, bei der man selbst den Vor-
hang zieht. Am zirtlichsten brachte er sie im Kuss
der Tosca auf die Leinwand, seinem Dokumen-
tarfilm iiber die Bewohner eines Altersheims fir
dnger. Wenn ein greises Paar den zweiten

Akt der Tasea singt, mit briichigen Stimmen und
zittrigen Hinden, wenn der abgeblitterte An-
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staltsflur zur Biihne der Scala wird, dann begreift
man, dass diese Schmidschen Helden nie anders
als im Modus des Auftritts gelebt haben.

Er selbst war ja auf einer Art Alltagsbiihne
aufgewachsen: in einem der schinsten Belle-
Epoque-Hotels der Welt. Im Schweizerthof in
Flims beobachtete der Hotelierssohn Elisabeth
Bergner, Douglas Sirk und die jiidischen Emi-
granten, die aus New York in die Sommerfrische
kamen, den Gala-Aufmarsch in der Lobby,
lauschte den Giste-Geschichten der Groffma-
ma, von Albert Einstein und Sarah Bernard, die
angeblich einmal seinen Grofivater wach ge-
kiisst habe. Dieser Erinnerungspalast, in dem
immer noch die Stimmen eines untergegan-
genen Europas zu fliistern scheinen, einer kos-
mopolitischen Groflbiirgergemeinschaft in ewig
kultivierter Ferienstimmung, war Schmids gro-

Be Inspiration. In seinem Film Zwischensaison
hat er sie verewigt, als schwebende Fin-de-Siécle-
Fantasie. Geraldine Chaplin, Samy Frey und
Andréa Ferréol lassen die Familien- und Horel-
gespenster wieder aufleben, und Ingrid Caven
singt dazu die Caprifischer, so inbriinstig, als sei’s
das letzte Mal.

Dass Schmid, der Triumer und Melancholi-
ker aus Graubiinden, a net in dem Ra-
bauken Rainer Werner -Fassbinder sein wohl
wichtigstes kiinstlerisches Gegeniiber fand, mu-
tet unwahrscheinlich an. Trozdem haben sie
sich gemocht und herausgefordert, als sie sich
Anfang der Sechziger bei der Aufnahmeprii-
fung zur Berliner Filmhochschule begegneten,
zwei Lederjacken unter lauter Krawattentrigern,
Schmid bestand. Fassbinder fiel durch und
machte sich lustig iiber den »Verwdhntens, der
es wohl nie zu einem Film bringen wiirde. Dabei
war es gerade seine innere und duflere Unabhiin-
gigkeit, die Schmid davor bewahrte, im Psycho-

der Fassbinder-Clique unterzugehen.
Dass Fassbinder ihm die Verfilmung seines um-
strittenen Stiickes Der Miill, die Stadr und der
Tod anvertraute und eine der Hauptrollen iiber-
nahm, war wohl die endgiiltige Anerkennung
des Regisseurs Daniel Schmid. Schatten der Engel
wurde ein groflartiges Hybridwerk iiber den
neuen alten Antisemitismus, geprigt von einer
seltsamen Spannung zwischen der Brutalitit der
Fassbinderschen Sprache und der Eleganz der
Schmidschen Inszenierung,

Wenn Schmid die Exzesse und Eifersiichte-
leien jener Jahre ausmalte, wahrte er immer be-
lustigte Distanz, so als schaute er auf die Guck-
kastenbiihne des eigenen Daseins. Endlos konnte
man seinen Geschichten lauschen, erzihlt mit
jener heiseren Stimme, die ihm nach einer
fritheren Krebsoperation blieb. Sie wurde zum
Instrument der Erinnerung, zur leisen Melodie
einer untergegangenen Ara, die in seinen Schilde-
rungen immer wieder neu und anders erwachte.
Irgendwie scheint er immer noch da zu sitzen, auf
der langen weiffen Veranda des Schweizerhofs,
vor dem Panorama der Berge, der Landschaft sei-
ner Uberhdhungen, und weiter zu erzihlen.

Am vergangenen Sonntag ist Daniel Schmid
zu Hause in Flims mit vierundsechzig Jahren an
Krebs gestorben.



